
                                                               त द ्भ व 

                                                                               ववशेष प्रस्तुवत :                        

                                                                     वित्रकार शमशेर  
 

 

                                                          

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                             रमण वसन्हा                                                   

 

 



 2 

ßजीवन की तरह कला भी प्रतीवत के लयात्मक लीला को प्रस्फुटित करता हAैÞ*  

ßकला अराजकता स ेपलायन ह।ैÞ** 

 

 

शमशेर के अवधकाांश वित्रों का रिना-काल सन 1935-52 का कालखांड ह।ैभारतीय 

वित्रकला के इवतहास में यह काल-खांड कई दवृियों स ेमहत्वपूणण ह।ै वजस प्रकार भारत के 

वववभन्न भाषाओं के सावहत्य में वह दौर स्वछ्नन्दतावाद(रोमैंटिवसज्म)और यथाथणवाद के 

बीि सांघषण का दौर था उसी प्रकार वित्र-कला में भी बांगाल स्कूल के राष्ट्रवादी 

पुनरुत्थानवादी सौंदयणशास्त्र और कलकत्ता समूह (1942-43) एवां बम्बई के प्रगवतशील 

कलाकार समूह (प्रोगे्रवसव आर्टिस्ि गू्रप91947) वारारा घोवषत अांतराष्ट्रीयतावाद के बीि 

भी यह सांघषण का काल कहा जा सकता ह।ै 

बांगाल स्कूल का सम्बन्ध ककसी कालखांड या क्षेत्रीय गवतवववध से न होकर एक शलैी 

ववशेष से ह ैऔर इस शलैी की अवधकाांश महत्वपूणण कृवतयााँ 1895-1947 के बीि रिी 

गईं।1  अवनींद्रनाथ ठाकुर]अवसतकुमार हालदार9समरेन्द्रनाथ गुप्ता9सारदािरण उकील 

एवां नांदलाल बस ुके वित्र-मुहावरे को यूरोवपयन कला के प्री-रैफलाइि दौर  स ेतुलनीय 

मानते हुए सुनील कुमार भट्टािायण ने वलखा ह ै कक ये सभी कलाकार तरल रैवखक 

लावलत्य9रांग के सपाि प्रवतपादन और रिना में तत्वों के बेलबूिेदार वित्रण का सहारा 

लेते हैं। अवनींद्रनाथ ने तो अपने वित्रों में परुातन रांग  दनेे के वलए जापानी रांग-कौशल 

को आयात ककया । वित्र के ववषय मुगल-इवतहास से लेकर प्रािीन राजपूत राजाओं के  

दरबारी वैभव9रामायण9 महाभारत और बदु्ध के जातक-कथाओं से वलए गए हैं।इन 

कलाकारों को भारतीय कला का प्रगीत कवव कहा जा सकता ह ै क्योंकक वे रांगों में 

रोमेंटिक भावनाओं को प्रवतबबवबत करते हैं9उनके रूप (फामण) शलैीकृत हैं वजस ेउनकी 

लम्बी उाँगवलयों9मृगनयनों और सवाांगपूणण शारीटरक सांरिनाओं के वनरूपण में दखेा जा 

सकता ह।ै 2  

fp=dyk ds izpkj&izlkj ,oa caxky Ldwy dh ekU;rkvksa ds fodkl ds fy, 

vouhUnzukFk Bkdqj ds f'k";ksa us Hkkjr ds fofHkUu {ks=ksa esa u;s&u;s Ldwy [kksysA 

ds- osadVIik us eSlwj esa] दoेhizlkn jk;pkS/kjh us enzkl esa] vfसr dqekj 

gkलदkj y[kuÅ esa] 'kSysUnzukFk ns us jktLFkku esa] iqfyu fcgkjh nÙk us cEcbZ 

esa] lejsUnzukFk xqIr us iatkc esa vkSj 'kkjnkpj.k mdhy us fnYyh esa fp=dyk 

के Lora= dsanz LFkkfir ककए। fnYyh ds blh dsanz esa 'ke'ksj cgknqj flag us 

वित्रकला  lh[kus ds fy, lu~ 1935 esa nkf[kyk fलया।a3 os bl Ldwy esa nks 

o"kksZa rd jgs ysfdu caxky Ldwy dh :<+ ^xhfre;rk*] ^Hkkoqdrk* ,oa 



 3 

^lkfgfR;drk* dk vlj mudh dqN gh d`fr;ksa esa yf{kr fd;k tk ldrk gSA 

यह सि ह ैकक बांगाल स्कूल के vf/kdka'k fp= पुनरूत्थानवाद ls brus cksf>y हैं fd 

mlesa dykdkj dh futh laosnuk ,oa mनds vius le; dh dksbZ खरोंि  dks 

<w¡< ikuk izk;% eqf'dy gS लेककन क्या ^ukd&uD'k&2* ¼35½]  ^HkDdw* ¼48½] 

^lqdsf'kuh&2* ¼48½] ^श्रीमती साववत्री* ¼48½s जैसे बांगाल-स्कूल से प्रभाववत शमशेर के 

वित्रों के बारे में भी यही  कहा जा सकता ह?ै क्या शमशेर के इन वित्रोंके बारे में भी 

यह कहा जा सकता ह ैकक वह रवींद्रनाथ ठाकुर की रिनाओं का रूपांकर प्रवतरूप ह ैजैसा 

कक धुजणटि प्रसाद मखुजी ने बांगाल स्कूल की कृवतयों के बारे में कहा ह ै।4   

यह भी एक उल्लखेनीय तथ्य ह ै कक शमशरे के एक भी वित्र पौरावणक ववषयों पर 

आधाटरत नहीं ह ै।बांगाल स्कूल स ेशमशेर ने जो सीखा वह ह ै रेखाांकन एवां जल रांगों को 

बरतने का कौशल । अपने राष्ट्रवादी उत्साह में बांगाल स्कूल ने तैल्य माध्यम का बवहष्कार 

करते हुए लघुवित्रों के तकनीक एवां जापानी „वाश* का पुनरुद्धार ककया था।5  अकारण 

नहीं कक  लघुवित्रों स ेप्राप्त कोमल एवां सुनम्य रेखाएाँ और वाश तकनीक  बांगाल स्कूल की 

पहिान बन गई थीं।नन्दलाल वस ु ने वलखा  ह ै कक ^^अवनीन्द्रनाथ  के वित्रों में रेखाएाँ 

अजांता या मुगल-फारसी वित्रों की तरह सपाि (फ्लैि) या लखेाांककत (कैवलगे्रकफक ) नहीं 

हैं।उनके वित्रों की ड्राईंग बहुत कुछ ववलायती वित्रों जैसी प्रकृत्तवादी(नेिुरवलवस्िक 

)हैं9सादशृ्यमूलक (रीप्रजेंिेश्नल )नहीं।फलस्वरूप उनकी रेखाएाँ मूलत: आकृवत का गठन या 

नमूना (माडबलग) कदखलाने के वलए ही हैं ।ठीक मुगल-वित्रों की तरह।**6    यही बात 

शमशेर के रेखाांकन  के बारे में भी कमोबेश कही जा सकती ह।ै 

आनन्द कुमारास्वामी ने बांगाल स्कूल को9वजस े वे कलकत्ता के भारतीय वित्रकारों का 

आधुवनक स्कूल कहते हैं9 राष्ट्रीय पुनजाणगरण का एक िरण माना ह।ैउनके अनुसार जहााँ 

उन्नीसवीं शती के आरवम्भक सुधारकों का उद्देश्य भारत को इांग्लैंड बनाना था वहीं बाद 

के कत्ताण एक ऐस ेसमाज की स्थापना या पुनस्थाणपना करना िाहते थ े वजसमें भारतीय 

सांस्कृवत के अांतर्ननवहत या अवभव्यक्त आदशण साांस ले सके ।7   स्पि ही इसकी पटरणवत 

^पुनरुत्थान*में ही होनी थी। रवीन्द्रनाथ ठाकुर(1861-1941) ने इस खतरे को समझते हुए 

बड़ी वतक्त टिप्पणी  की : ^^जब हम भारतीय कला के नाम पर वपछली पीढ़ी की आदतों 

से उपजी कट्टरता को बड़ी उद्धत आक्रामकता स ेपोसते हैं तब हम दफ़्न शतावददयों की 

राख से वनकाली हुई ववलक्षणता तल ेअपनी आत्मा का गला घोंि रह ेहोते हैं।ये जीवन के 

पल - पल पटरवर्नतत खले के प्रवत असांवेकदत ववकृत मुखाकृवतयों वाल ेमखुौिों की तरह 

हैं।”8  बांगाल स्कूल के पुनरुत्थानवाद के किु आलोिक वसफण  रवीन्द्रनाथ ही नहीं थे बवल्क 

दवेेंद्रनाथ ठाकुर (1867-1938)] ;kfeuh jk;(1887-1972) vkSj ve`rk 'ksjfxy (1913-

41)vius-अपने rjhds ls बांगाल स्कूल की सीमाओं को उजागर कर रह े थे। ve`rk 
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'ksjfxy ने तो स्पि कहा कक                                                                               
बांगाल पुनरुत्थान जैसा कक नाम में ही वनवहत ह9ैभारतीय वित्रकला में पनुजाणगरण 

 

     ukd&uD'k                                    भक्कू                                              श्रीमती  साववत्री                       

                     

 (टरनेसााँ) ल ेआने का दावा करता ह ैलेककन समकालीन भारतीय वित्रकला में जो आज 

वनवष्क्रयता छाई हुई ह ैउसका वजम्मेवार  वही ह।ैबांगाल स्कूल की मान्यताएाँ  सृजनात्मक 

िेतना को कुां टठत एवां अपांग करने वाली सावबत हुई हैं।9 अमृता शेरवगल की मृत्यु के बाद 

कलकत्ता के आठ कलाकारों(मूर्नतकार प्रदोष दासगुप्त9 कमला दासगुप्त एवां वित्रकार 

वनरोद मजूमदार9शुभो ठाकुर9गोपाल घोष9 पटरतोष सेन9रवथन मैत्रा9  प्राण ककशन 

पाल) ने बांगाल स्कूल के पुनरुत्थानवादी सौंदयण-शास्त्र को वछन्न-वभन्न करत ेहुए वववधवत 

घोषणा-पत्र तैयार ककया वजसमें कहा गया कक9 “कला को अांतराष्ट्रीय एवां अन्योन्यावश्रत 

होना िावहए । दसूरे शददों में9 हमलोग कभी भी प्रगवत नहीं कर सकते अगर हम हमेशा 

अपने प्रिीन गौरव को ही याद करत े रहें और ककसी भी मलू्य पर अपनी परम्परा से 

विपके रहने को आवश्यक समझें।सांसार के उस्ताद-कलाकारों वारारा वनर्नमत कला की 

ववपुल नयी दवुनया जो अनांत ववस्तार एवां समृवद्ध वलए हुए ह9ैहमें इशारा करती हैं...हमें 

उन सभी का गम्भीर अध्ययन करना होगा9उनकी प्रशांसा करने की कला का ववकास 

करना होगा और उसस ेहमें हर वो िीज ग्रहण करनी होगी वजसस ेहम अपनी परम्परा 
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एवां  आवश्यकता के अनुसार उवित सांश्लेष कायम कर सकें  । यह हमलोगों के वलए 

 भक्कू 



 6 

इसवलए और भी आवश्यक ह ैक्योंकक हमारी कला अट्ठारहवीं शती स ेठहरी हुई ह ै। कला 

की दवुनया में भारत के बाहर वपछले दो सौ सालों में वशल्प और तकनीक के क्षते्र में 

युगाांतकारी अववष्कार हुए हैं। अत: हमलोगों के वलए यह परम आवश्यक ह ैकक पविमी 

अववष्कारों स े फायदा उठाते हुए अपने इस गवतरोध को दरू करें।”10 यह सोि वसफण  

बांगाल समहू के कलाकारों की ही नहीं थी बवल्क कहा जा सकता ह ैकक उस वक्त  की यह 

सामान्य सोि थी वजस े भारतीय पुनजाणगरण की ववशेषताओं के रूप में लवक्षत ककया 

गया ह।ै कलकत्ता समूह की बम्बई में सन 44 एवां45 की प्रदशणनी से प्रेटरत „प्रगवतशील 

कलाकार समूह‟  की पहली प्रदशणनी (1949) की वववर्नणका में फ्ाांवसस न्यूिन सूजा ने 

वलखा कक “हम में ककसी स्कूल या कला आन्दोलन को पुन: जागृत करने की कोई भी  

महत्वाकाांक्षा नहीं ह।ैएक प्रबल रिनात्मक सांश्लेषण तक पहुाँिने के वलए हम मूर्नतवशल्प 

और वित्रकला की वववभन्न शैवलयों का अध्ययन कर िुके हैं।”11  यह एक उल्लेखनीय 

तथ्य ह ै कक प्रगवतशील कलाकार समूह के अवधकाांश कलाकार( 

सूजा9आरा9रज़ा9हुसैन9गाड9ेबाकरे) आरम्भ में वामपांथी थ ेऔर शमशरे इन्हीं कदनों (45-

46)बम्बई में कम्युवनस्ि पािी के कम्युन में रहत ेहुए ^नया सावहत्य* का सम्पादन कर रह े

थे।यूाँ तो शमशेर के बम्बई प्रवास में उनके वित्र - कला-कमण के बारे में कोई सूिना नहीं 

वमलती लेककन क्या इसे महज़ सांयोग कहा जाय कक जब कृष्णाजी हावलाजी आरा फूलों 

और सैरों की अपनी जानी-पहिानी दवुनया को छोड़ कर ^सनकी* लोगों को विवत्रत कर 

रह े थे Bhd blh le; 'ke'ksj ds fp=&yksd esa ^ikxy dykdkj* ¼1940½] 

^fof{kIr dfo* ¼1949½] tSlh d`fr;ksa dk izos'k हो रहा था। ध्wlj ,oa xgjs jaxksa 

ls 'ke'ksj us इन वित्रों में dykdkj dh euksO;Fkk ,oa mlds var}ZU} dks cM+h 

xgjh vuqHkwfr ls mHkkjk gSA pkjdksy ds chp esa uhys ,oa ihys jax dh js[kkvksa 

dk tks la;kstu gS og vthc&स े  ruko dk vglkl djkrh gSA ihyk jax 

viuh izd`fr esa gh foLrkj dks vfHkO;aftr djus okyk jax gS tcfd uhyk 

सांकेन्द्रन dkA pkj&dksy ds xgjs dkys jaxksa ds chp esa bu nksuksa jaxksa dks 

la;ksftr dj 'ke'ksj us ,d dfo&dykdkj ds vfLrRoxr ruko dks^पागलपन* 

एवां ^वववक्षवप्त* के रूप में9  cM+h d#.kk ls vfHkO;aftr fd;k gSA प्रगवतशील कलाकार 

समूह का मूल्ययाांकन करते हुए कैलास वमाण ने ठीक ही कहा ह ैकक ^^समकालीन भारतीय 

कला को पैग की सबस ेमहत्वपूणण दने यह ह ैकक उसमें कला को राष्ट्रीय दायरे स ेबाहर 

वनकाला और पािात्य कला की तकनीक एवां अवभव्यवक्त के समानाांतर कला को 

अांतराणष्ट्रीयतावाद से पूणणतया जोड़ कदया।”12    ^कलकत्ता समूह* की जो अांतराणष्ट्रीयतावादी 

आकाांक्षा थी वह पैग यानी ^प्रगवतशील कलाकार समूह* में फलीभतू हुई। कला में 

अांतराणष्ट्रीयतावाद का अथण था प्रभाववाद9अवभव्यांजनावाद9घनवाद9अमूतणनवाद और 

अवतयथाथणवाद स ेप्रभाव ग्रहण करना और इस दौर के सभी कलाकार अपने-अपने 
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 पागल  कलाकार  ( 2-9-40 )                                                        वववक्षप्त कवव  ( 49-50) 

 

वनजी मुहावरों की तलाश मे̂ं पविमी अववष्कारों* से प्रवतश्रुत हो रह ेथे।यह ^प्रवतश्रुवत* 

भारतीय कला के ववकास में ककतनी सहायक या बाधक हुई9यह एक अलग प्रश्न ह ैलेककन 

यह सि ह ैकक शमशेर भी अपने अन्य समकालीन वित्रकारों की तरह9 पविमी कला  के 

ककसी आन्दोलन या प्रवृवत्त ववशेष स े पूणणतया एकाकार होने के बजाय ^पविमी 

अववष्कारों*से अपने कला-कौशल को साँवारने की कोवशश कर रह ेथे। पविमी कला में 

^प्रभाववाद* कई अथों में इतालवी पुनजाणगरण के बाद सवाणवधक महत्वपूणण अववष्कार 

था।प्रकृवत की पल-पल पटरवर्नतत लीला को रांगीन प्रकाश और छाया के क्षणभांगुर खले में 

पकड़ने का जो कौशल प्रभाववाकदयों ने अर्नजत ककए9 वे अभूतपूवण थे।यह वववाद का मुद्दा 

हो सकता ह ैकक उनकी कृवतयााँ वजस रांग-ववज्ञान पर आधाटरत हैं व ेककतनी सही हैं या 

गलत हैं13 लेककन इसमें कोई दो राय नहीं कक व ेदखेने की9 अवबोध की वभन्न प्रकृवत की 

उपज थीं।प्रभाववादी अवबोध को आनणल्ड हाउजर ने जाजण मजेंस्की के हवाले से  यूाँ 

समझाया ह ै कक अगर ककसी वस्तु को सामने रखे पद े के छोिे से छेद से दखेें(जो छेद 

इतना बड़ा हो कक रांग तो कदखे लेककन इतना भी बड़ा नहीं कक रांग के साथ-साथ वस्तु स े

उसके सम्बन्ध भी कदख जाय ) तो जो हमें कदखाई दगेा वह एक अवनवित9माँडराता 
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आभास  होगा और यह उस रांग-प्रकृवत से वबल्कुल वभन्न होगा जो हम आदतन ककसी 

वस्तु से जोड़कर दखेते रह ेहैं। 

 

  
                                                                         झसूी में गांगा के ककनारे  एक तथ्य-फलक 
 

और इस दवृि स9े अवि का रांग अपनी दीवप्त9रेशम का रांग अपनी काांवत और जल अपनी 

पारदर्नशता खो दतेा ह।ै प्रभाववाकदयों के यहााँ रांग ककसी वस्तु का ठोस गुण न होकर एक 

अमूतण9अशरीरी9अभौवतक घिना की तरह प्रकि होते हैं मानो व े स्वयां-में-रांग हों।14  

शमशेर के दो ऐस ेवित्र वमलते हैं वजसमें इस प्रकार के प्रभाववादी तकनीक का बखूबी 

प्रयोग हुआ ह-ै-- ^ झूसी में गांगा के ककनारे  एक तथ्य-फलक* ¼1952&1953) और ^आइने 

में शमशरे* ¼1950) में रांग और प्रकाश का वही नेत्रपिलीय पटरणाम कदखाई पड़ता ह ै

वजसे प्रभाववादी वित्रकार अपना लक्षय मानते थ।े 
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                                                                               vkbus esa 'ke'ksj ¼1950) 

 

वहस्पानी वित्रकार गोया(1746-1828) का कहना था कक ^^प्रकृवत में रेखा कहााँ ह?ैमुझे तो 

केवल प्रकावशत व अप्रकावशत आकार कदखाई दतेे हैं----समतल जो वनकि हैं और समतल 

जो दरू हैं। मुझे रेखाएाँ एवां बारीककयााँ कदखाई नहीं दतेी।मैं व्यवक्त के वसर के बालों को 

नहीं वगन सकता9न उसके कोि के बिनों को।मुझ ेजो कदखाई नहीं दतेा वह दखेने का मेरी 

कूिी को कोई अवधकार नहीं।”15 शमशेर के इन दोनों वित्रों को दखेकर एवारार 

माने(1832-83) के उस कथन का याद आता ह ैजब ककसी वमत्र ने उनके व्यवक्तसमहूों के 

एक वित्र को दखेकर उनसे पूछा था कक इस वित्र में आपने ककस व्यवक्त को सवाणवधक 

महत्व कदया ह ैतब उनका कहना था कक ^^ककसी भी वित्र में सबसे प्रमुख व्यवक्त होता ह ै

प्रकाश।”16 प्रकाश की इसी केन्द्रीयता को रेखाांककत करते हुए  हबणि रीड ने कहा ह ैकक 

प्रभाववाद प्रकृवत की  प्रगीतात्मकता या उसके रूपरांग  की पूणण अवभव्यवक्त ह9ैउस  
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सौन्दयण के9 जो पलवछन प्रकाश में अवतटरत और वतरोहीत होते हैं।17 शमशेर के इन 

वित्रों का सौन्दयण पलवछन प्रकाश में अवतटरत और वतरोहीत होने वाला सौन्दयण ह।ै 

लेककन जहााँ प्रभाववाकदयों के वप्रज़्म प्रकृवत के सातो रांगों की छिा और वैभव से वनर्नमत 

कदखाई दतेा ह ै9आइने में शमशेर महज दो रांगों के माध्यम स ेप्रवतवबवम्बत होते दखेे जा 

सकते हैं। क्या यह कम बड़ी उपलवदध ह?ै पविमी कला का ववकास9 यूरोपीय पुनजाणगरण एवां 

प्रभाववाद के बाद इस महत्वकाांक्षा स े हुआ कक प्रकृवत की अनुकृवत के बजाय उसकी 

पुनरणिना की जाय। सजेााँ (1839-1906) के यहााँ प्रकृवत की पुनरणिना ह।ैघनवाकदयों ने 

प्रकृवत को ववच्छेद कर ववश्लेशन करन ेका काम ककया ।अवतयथाथणवाकदयों ने प्रकृवत के 

बाहरी यथाथण को भेदकर उसके आांतटरक सत्य को उद ् घाटित करने की कोवशश की। 

दादावादी स्वप्नों9कदवास्वप्नों और फां तावसयों की दवुनया में नये मील के पत्थर ढूांढते 

रह।ेअमूतणनवाकदयों ने रूप और रांगों की अमूतण बनावि के सहारे प्रकृवत की अपनी वनताांत 

वनजी व्याख्या प्रस्तुत की।भववष्यवाकदयों ने वित्र की सामान्यत: वस्थर कला में दशे और 

काल को अवभव्यक्त करने का प्रयास ककया।18 

 

                                                                                       शमशरे के अवभव्यांजनावादी वित्र 
 

भारतीय कलाकारों का अवभव्यांजनावाद से पटरिय जमणन अवभव्यांजनावाकदयों वारारा 

हुआ।19 भारतीय कलाकारों का पविमी कला  स े पटरिय आरम्भ में मूलकृवतयों के 

बजाय प्रवतकृवतयों के माध्यम स े हुआ लेककन   सन„22 में कलकत्ता में जमणन 

अवभव्यांजनावाकदयों की एक प्रदशणनी आयोवजत हुई थी।यह भारत में यरूोपीय कला के 
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                                                                                             शीषणकहीन  
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गैर-अांगे्रज़ उस्तादों की मौवलक कलाकृवतयों की पहली प्रदशणनी थी।20 अगर 

प्रभाववाकदयों का सांसार उल्लास और आनन्द का सांसार था तो  अवभव्यांजनावाकदयों की 

दवुनयााँ भय9खौफ़ आतांक और ववकृवतयों से 

भरी हुई थी।आियण नहीं कक कलकत्ता-समूह और प्रगवतशील कलाकार समूह के 

कलाकारों ने बड़ े पैमाने पर अवभव्यांजनावादी मुहावरों को हस्तगत करने का प्रयास 

ककया क्योंकक य ेभी अपनी वस्थवत9जहााँ तक भाव-दशा और सामावजक अलगाव का प्रश्न 

ह ैड्रसेड्न के डाय ब्रयूके और म्युवनक के डर दलौ रायिेर के समान  समझते थे। 21  

 अवभव्यांजनावाद कला की एक प्रवृवत्त भी ह ैऔर यरूोपीय कला के इवतहास का एक दौर 

भी।प्रवृवत्त के रुप में यह आत्मवनष्ठ कला ह ैजो भावात्मक प्रभाव के वलए ववरूपण और 

अवतरांजना का सहारा लेती ह।ैयह आधुवनक यूरोपीय कला की वह प्रवृवत्त ह ै जहााँ 

कलाकार अपनी आांतटरक सम्वेदना को अवभव्यक्त करने के वलए अप्राकृवतक तीखे रांगों 

और ववरूवपत रूपाकारों का सहारा लेते हैं।यह प्रवृवत्त वान गो(1853-90) से मानी जाती 

रही ह ैऔर इस अथण में यह उन्नीसवीं शती के प्रकृतवाद के वखलाफ बगावत भी कही 

गई।सीवमत अथण में  इस ेजमणन कला-आन्दोलन ववशेष के रूप में भी विवननत ककया जा 

सकता ह ैजो 1905 से लेकर 1930 तक सकक्रय रहा।22 शमशरे इन  वित्रों में प्राकृवतक 

रूपाकारों को अपनी भावनाओं के अनुरूप ववरूवपत करत े कदखाई पड़ते हैं और 

अवभव्यांजनावाकदयों की तरह बेहद तीखे एवां आक्रमक रांगों के प्रयोग स े भी नहीं 

वहिकते।नीले9  काल ेएवां धसूर रांगों स ेशमशेर यहााँ ककसी वस्तुगत यथाथण को प्रस्तुत 

नहीं करते और न ही उस पर आधाटरत कोई अमूतण धारणा का वनरूपण ही करते जान 

पड़ते हैं बवल्क उनका उद्देश्य ह ै अपनी आत्मगत सम्वेदनाओं को अवभव्यांवजत करना। 

एडवाडण मुांख (1863-1944) के वित्रों की तरह इनमें कलाकार के अांतमणन की आवाजें हैं 

और वजसमें वाह्य रूपाकार का कोई महत्व नही। आियण नहीं कक अवभव्यांजनावाद ने 

अपना  अगला क़दम अमूतणन की दवुनया में रखा था और इस ओर पहला कदम उठाने 

वालों में वावसली काबन्दस्की (1866-1944) थ ेवजन्होंने न वसफण  अमूतण अवभव्यांजनावादी 

कृवतयााँ रिीं (उनकी कृवतयााँ सांगीत की रूपांकर समतुल्य मानी गई हैं23)बवल्क इसका एक 

मुकम्मल सौन्दयणशास्त्र भी रिने का प्रयास ककया।^dyk esa vk/;kfRedrk* ,oa 

^lery esa js[kk vkSj fcanq* uked iqLrd esa काबन्दस्की us izkd`frd oLrqvksa dks 

l`tukRed Lora=rk ds fy, ck/kd वसद्ध करते हुए यह मत प्रवतपाकदत ककया कक ß 

रांगों व आकारों की ससुांगवत का आधार मानवीय आत्मा स े सोद्देश्य सम्पकण  ही हो 

सकताह।ैÞ24 
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                                                                                       शमशेर के अमूतण वित्र 

 

 शमशेर भी कहते हैं9 ß अमूतण का ववधान लेने वाली कला खास तौर स ेहमारे मन की 

अांदरुनी सच्चाइयों के वजतना वनकि होती ह ै9उतना -- उस ढ़ग स-े- मूतण यानी साफ सीधी 

सामने नजर आने वाली सच्चाइ नहीं होती क्योंकक हम अपनी भावनाओं में बहुत कुछ 

अपने अन्दर का ही जीवन जीते हैं।  

      ßसामने नजर आने वाली िीज को दखेते हुए हम दरअस्ल उसको दखेते नहीं बवल्क 

अपने अांदर की सांज्ञा या िेतना से पकड़ते हैं और वजस रूप में हम सामने नजर आने 

वाली िीज को पकड़ते हैं वह रूप हमारे मन और मवस्तष्क के वलए ज्यादा अथणपणूण होता 

ह।ै 

         ßइसीवलए जब कलाकार उस सामने नजर न आने वाली अन्दर की छाप को हमारे 

सामने लाता ह-ै--रांगों के ताल-मेल रेखाओं की तरांगों और बहावों और गवतयों में --- तो 

वह हमें िीजों के ज्यादा नजदीक ल े आता ह।ैहमें खुद अपनी वछपी हुई िेतनाओं स े

अवधक पटरवित कराता ह।ैÞ25 
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वित्र सांख्या एक 
 

'ke'ksj ds अवधकाांश vमूतण  fp= vkd`frewydता के प्रत्यक्ष  वनषेध  स ेउत्पन्न  ugha 

हुए gSaSa बवल्क  वे fdlh oLrq- fLFkfr ;k भाव-n`'; के ^izR;;* का साक्षात्कार जान 

पड़ते हैं।;gh otg gS fd muds fp=ksa esa jax vkSj js[kkvksa ds gkeZuh ls ,d 

,slk अवकाश  mHkjrk fn[kkbZ nsrk gS tks Lo;a esa ,d lanHkZ gksrk gS] fdlh 
izkd`frd vkd`fr dk izfr:ikRed fp= ughaA ^iwtk dk ,d laHko 

js[kkxf.kr*¼1950½] ^,d vk¡lw की vxokuh esa* ¼1951½] ^dksaiy vkSj dfy;k¡ *] 

¼50&51½] ^xks/kwfy dh csyk esa nwj nsgkr dk ,d jsyos LVs'ku*]¼48&50½] 

^pk¡n dh vk¡[k vkSj jfDre v/kj* ¼1952½] ^'kdqUryk ds ijh yksd e*sa 

¼48&50½] ^rirh pV~Vkuksa dks ck¡/krh ,d dksey ty&/kkjk* ¼1952½]^,d 

बहुमांजली इमारत]pk¡n vkSj /kkod* ¼55½ tSlh d`fr;ksa esa flQZ 'kh"kZd  
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वित्र सांख्या दो 

      

gh n'kZd dks fdlh izkd`frd oLrq ds izR;; ;k vocks/k ls tksM+ ldrk gS ugha 

rks 'ke'ksj ds vf/kdka'k ,sls fp= gSa ftlesa u dksbZ 'kh"kZd gS vkSj u igpkuus 

;ksX; dksbZ izkd`frd oLrq dk vkHkklA क्या यह अनुमान लगाया जा सकता ह ै कक 

वित्र सांख्या एक का शीषणक ह ै ^श्रोता और दशणक* ¼50&51½]और वित्र सांख्या दो का 

^शकुां तला के परी लोक में* ¼48&50½?इस सन्दभण में gcZVZ jhM dk ;g dFku ध्यान 

दनेे योग्य gS fd9 ß;FkkFkZokn vfHkO;fDr dk LohdkjkRed :i gS ftlesa thou ds 

=klnh rRo dks Lohdkj dk Hkko gS ysfdu vewrZu ,d ,sls O;fDr dh 

izfrfØ;k gS tks 'kwU;rk dh ujd ls yM+ jgk gS] ;g rhoz O;Fkk dh ,slh 

vfHkO;fDr gS tks vko;fod fl)kar ij vfo'okl djrh gS vkSj ekuo eu 

dh l`tukRed Lora=rk dks Lohdkj djrh gSAÞ26  

                   भारतीय कला में अवभव्यांजनावादी अमूतणन के साथ ही साथ 

अवतयथाथणवादी दौर भी गुजरा। रवीन्द्रनाथ ठाकुर के बाद कलकत्ता समूह के हमेांत वमश्र 
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एवां मद्रास समूह के के.सी.एस. पवनकर तथा के.सी.पाईन यहााँ अवतयथाथणवाद के अगुआ 

माने जा सकते हैं। ^अवतयथाथणवाद* का आरम्भ पेटरस में 1924 में हुआ।इसके प्रथम 

घोषणा-पत्र में आन्द्र े ब्रेतों ने स्वप्न और यथाथण जैस े प्रतीयमानत: परस्पर-ववरोधी 

अवस्थाओं को भववष्य में अवतयथाथण (सुर्टरयल) में एकरूप  हो जाने की पटरकल्पना की 

थी।उनके अनुसार अवतयथाथणवाद एक प्रकार के शुद्ध मानवसक स्वयां-िालन का नाम ह ै

वजसके माध्यम से सोिने की वास्तववक प्रणाली को --सौन्दयणशास्त्रीय व नैवतक तथा 

बुवद्ध के ककसी  वनयांत्रण से परे वसफण  सोि स ेसांिावलत प्रणाली को अवभव्यक्त ककया जा 

सकता ह ै ।27यह यूरोप में फ्ायड के मनोववश्लेषण का उत्थान काल था और कलाकार 

यथाथण को अवतक्रवमत कर सकने वाल ेअविेतन की वबम्ब-वनमाणण क्षमता स ेअवभभूत 

थे।आियण नहीं कक इसकी प्रथम प्रदशणनी की सूिी में पादलो वपकासो9 पाल क्ली9 मेनरे9 

ज्यााँ आपण9 माक्स अन्स्िण9डी वशटरको जैस ेवित्रकार शावमल हुए और बाद में िलकर ईव े

ताांग्वी9आन्द्र ेमास्सो9जान मायरो9साल्वाडोर डाली जैस ेकलाकारों ने इसे अपनाया।यह 

यूरोपीय कला में9हबणिण रीड के शददों में कहें तो ववस्मय के पुनजीवन की स्थापना थी।28  

 

 

 

 

 

 

                                                                                      शमशरे के अवतयथाथणवादी वित्र                                              
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अवतयथाथणवाकदयों ने कला में ववस्मय के तत्व को दो तरह स ेअर्नजत ककया -----  एक 

यथाथण को अयथाथण ढ़ग स े प्रस्तुत कर और दसूरे अयथाथण को यथाथणवादी अांकन कर 

के।जहााँ पहल ेके उदाहरण के रूप में मायरो9आन्द्र ेमाांस्सो की रिनाएाँ रखी जा सकती ह ै

वजसमें फूलों को आाँख हैं और पेड़ो को कान (^जोता हुआ खेत*) हैं वही दसूरा ढ़ग डाली 

एवां ताांग्वी का ह ैजहााँ जलता हुआ वजराफ ह(ै^जलता वजराफ*)9सखूने के वलए डाल ेगय े

कपड़ ेकी तरह लिकती हुई घवड़यााँ हैं (^स्मृवत का आग्रह*)9  वववित्र ककस्म के कुकुरमतु्त े

एवां जादईु वनस्पवत्तयााँ हैं जो काफ्काई सांसार के प्रवतवबम्ब जान पड़ते ह।ै वसै ेअवधकाांश 

अवतयथाथणवादी कृवतयों में इन दोनों शैवलयों को वमवश्रत ढ़ांग स ेबरता गया ह।ै 

 भारतीय वित्रकला में अवतयथाथणवाद का ववकास  सन सत्तर के दशक में हुआ ववशेषकर 

जसवांत बसह9सलु्तान अली9अवनल करांवजया9इश्वर सागरा9जे.स्वामीनाथन9गुलाम 

शेख9गनेश पाइन9जोगेन िौधरी9 ववकास भट्टािायण9ए.रामिन्द्रन9भुपेन खक्कर की 

रिनाओं में ; लेककन शमशेर के अवधकाांश सुर्टरयल वित्रों की रिना  सन अड़तालीस स े

लेकर िौवन के बीि हुई ह।ैशमशरे आरम्भ से ही अवतयथाथणवाद से बेहद प्रभाववत थे। 

उन्होंने एक स्थल पर स्वयां कहा ह ै: ß ...योरोप के जो वित्रकार थ ेऔर जो आन्दोलन 

अवतयथाथणवाद का वहााँ पर िला था 9उसने बहुत गहराई से मुझको प्रभाववत ककया.. 

Þ29 एक दसूरी जगह भी उन्होंने स्वीकार ककया ह ैकक ß...यह जो सुर्टरयवलस्ि पेंिसण आते 

हैं हमारे यहााँ 9मेरे कदमाग पर छा जाते हैं ।वह  हबणिण रीड का जो सुर्टरयवलस्ि सांग्रह ह ै

9उसमें पच्चासो जो प्लेट्स हैं 9व े न मालूम ककतनी बार कदमाग से गुजरी होंगी9घूमी 

होंगी9बसी होंगी कदमाग में।Þ30 आियण नही कक शमशेर के काव्यलोक  एवां वित्रलोक  --- 

दोनों में अवतयथाथण वबम्बों की इतनी  बहुलता ह।ै शमशरे की रिनाओं में^,d 

lqfjZ;fyLV psgjk* ¼1951½] ^,d Ýse vkSj mlds pkjksa vksj* ¼1950½ ^fitM+s 

ds vanj rksrk jkuh* ¼1950½9 ^canh x`g esa ,d tksM+k xksjs o{k* ¼1950½9^रक्षक 

और तोता* ¼1950½ जैसी कुछ रिनाओं को छोड़कर बाकी अवतयथाथणवादी वित्र 

शीषणकहीन हैं। इन वित्रों में सीने स ेखलुती हुई वखड़ककयााँ हैं9गुलाबी तोते का वबल्लीनुमा 

नीलमुाँहा रक्षक ह9ैखूनी बालों वाला भेवड़यानुमा जानवर ह ै 9नाक और आाँख के 

बीिोबीि गालों पर दाांत की पांवक्तयााँ ह9ैबन्द गाढ़े गुलाबी होठों में प्रवेश को आतुर 

नागमवण ह ैऔर स्वप्न की कई वस्थवतयााँ हैं। वस्तुत: शमशेर के य ेवित्र मानव  अांतमणन के 

गुह्यान्धकार के प्रतीक हैं। यहााँ अगर ^canh x`g esa ,d tksM+k xksjs o{k* ¼1950½9और 

^रक्षक और तोता* ¼1950½ पर वविार करें तो bu nksuksa fp=ksa esa ml Mªkes की 

प्रतीकात्मक अवभव्यांजना भी कदख सकती gS वजस ेukjh ds vga ¼bxks½ ,oa mldh 

okLrfod fLFkfr के chp gksus okys varfoZjks/k ls प्राय: mRiUu मान वलया जाता 

हAै fiatM+s esa can i{kh vkSj mlds ikl [kM+h L=h ds chp dbZ Lrjksa ij हो रह े

laokn  का अनुमान लगाया जा सकता gS। j{kd vkSj i{kh nksuksa dh fu;fr मानो 
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      रक्षक और तोता                                                                बन्दीगहृ में एक जोड़ा गोरे वक्ष    

mlds ^vfLrRo* ls vyx gS  vkSj fLFkfr dh foMEcuk ;g gS9 जैसा fd 

नारीवाद के वसद्धाांतकार बताते हैं ijrU=rk dks Lohdkj djds ही जैस े स्वतांत्रता 

हावसल की जा सकती ह।ै31 fiatM+s esa dSn i{kh dh nqfu;k L=h dh van:uh nqfu;k 

gS vkSj ^canh x`g esa ,d tksM+k xksjs o{k* ftldh 'kkjhfjd vfHkO;fDr gSA यह 

बांदीगृह वजतना बाहरी ह ैउतना ही अन्दरुनी भी9वजतना रांगीन ह ैउतना शायद आकषणक 

भी9 वजतना िेतन ह ै उसस े अवधक अविेतन ह.ै.. fir`ra=kRed lekt esa ukjh dh 

fu;fr को अवभव्यक्त  करने का यह 'ke'ksj का वनताांत सुर्टरयल  मुहावरा ह।ै 

***                                                       *******                                                        *** 
 

 

शमशेर के लगभग तीन सौ वित्र एवां रेखाांकन हैं वजसमें सतहत्तर माउांि ककए हुए हैं एवां 

एक सौ पच्चास साद ेकागज पर वबना माउांि एवां फे्म के हैं ; इसके अलावे डायरी की दो 

कावपयों में पच्चास के आसपास वित्र एवां रेखाांकन हैं।32  इन वित्रों को मुख्यत: तीन 

आधारों पर  वगीकृत ककया जा सकता ह-ै--- ववषय-वस्तु के आधार पर9  शैली के आधार 

पर और माध्यम के आधार पर ।ववषय-वस्तु के आधार पर मानव-मुख-वित्र9 व्यवक्त-

वित्र(पोटे्रि)9आत्म-वित्र(सेल्फ-पोटे्रि)9वनिल-वित्र(वस्िल-लाइफ़)9वनवणसन-

वित्र(न्यूड्स)9भ-ूदषृ्य-वित्र   (लेंडस्केप्स)एवां अमूतण-वित्र ; शलैी के आधार पर 

यथाथणवादी9अवतयथाथणवादी9अवभव्यांजनावादी तथा माध्यम के आधार पर  जल-रांग व 
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स्याही से बने वित्र9पेस्िल -  कक्रयोन से बने वित्र तथा पेंवसल व पेन स ेबने रेखावित्र के 

रुप में वगीकृत करके शमशेर के वित्रलोक को  समझा जा सकता ह।ै   
 

 

****                                 *******                                                   ** 

वलयोनादो द बवसी ने कहा ह ैकक एक अच्छे कलाकार का उद्देश्य दो िीजों का वनरूपण 

करना होता ह ै -----  एक मनुष्य और दसूरे उसकी आत्मा के अवभप्राय ।33 शमशेर के  

अवधकाांश वित्र  मनुष्य-केवन्द्रत हैं और मनुष्य की आत्मा के अवभप्रायों को व ेशरीर की 

भाव-भांवगमाओं के बजाय  मखुाांकन (फेस-मैबपग) के सहारे पकड़ने की कोवशश करते हैं। 

मुखाांकन के कलाकार के सामने सबसे बड़ी समस्या यह होती है कक वे वाह्य- सादषृ्यता 

पर जोर दें या िटरत्र की आांतटरक प्रकृवत को अवभव्यांवजत करन े का प्रयत्न करें। कहा 

जाता ह ैकक  dSejs ds vfo"dkj us वैसे भी व्यवक्त-वित्र ds ^jsट्रLisfDVo QaD'ku* dks 

fu%'ks"k dj fn;k Fkk blfy, vc rks वित्रकारों के सामने ;gh बिा Fkk fd O;fDr 

ds ckg~; रूikdkjksa dk ;FkkFkZijd vuqdj.k ds ctk; mlds vkarfjd nqfu;k 

dks vfHkO;Dr करेंA Ýk;M ds vवpsru fl)kar dk lgkjk ysrs gq, fo;uk esa 

Ýk;M ds ledkyhu dykdkjksa us ----  vkuZYM lksucxZ] fjpMZ xslZy] bxku 

flys us Bhd ;gh dke fd;k Fkk tc os व्यवक्त-वित्र-dyk ds ^izLisfDVo QaD'ku* 

ij tksj ns jgs FksA34'ke'ksj dgrs gSa % ßisafVax esa dqN ugha j[kk gSA eq[; ckr 

gS fd tks phtsa vkidks izHkkfor djrh gSa mlds Hkko dks vki vius isafVax esa 

ys vk,¡ & js[kkvksa ds djsDVusl ij dksbZ tksj ughaA eq[; ckr gS Hkko dk 

vkuk ml isafVax esaAÞ35  vkSj ;g Hkko vk, dSls fp= esa? 'ke'ksj अपने 

xYi&pfj= jkethou के माध्यम से यह नुस्खा प्रस्ताववत करते हैं % ßns[kks ;g nqfu;k 

rqEgkjs igpkuus ds fy, ,d vkbuk[kkuk gSA xkSj ls blesa gj rjQ ns[kks] 

,d&,d djA /;ku tekdjA fgEer vkSj lcz vkSj [kq'kh ysdjA ns[kks] bu 

vkbuksa ds vanj rqEgkjk viuk :i fdl&fdl 'kDy esa utj vkrk gSA 

D;k&D;k jax] D;k&D;k pky&<ky] D;k&D;k Nqiko&cuko] mBko] mHkkj vkSj 

xgjko] mlds gj&gj vankt gSaA---- vkSj fQj vk¡[ksa cUn dj yksA Hkoksa ds 

chp esa fuxkg dk ,d fcUnq cukdj] mlds lkFk viuh fuxkg ds lkFk 

vUnj&vUnj & ogha Mwc tkdj xgjs] vkSj xgjs] vkSj xgjs--- nwj rd tgk¡ 

rd Hkh tk ldrs gks] tkvks----AÞ36 क्या ;g Hkkjrh; ;k izkP; dyk&n`f"V gS 

वजसे ;wjksih; dyk&n`f"V ls fcYdqy vyx माना गया gSA gSosy us fy[kk ह ैfd 

;wjksih; dyk vdknfe;ksa esa Nk=ksas की vuqdj.k 'kfDr fodflr djus ds fy, 

vk¡[k dh cM+h d"Vnk;d izf'k{k.k की व्यवस्था gS tcfd izkP; dykdkj अपनी 

jpukRed 'kfDr ds vH;kl }kjk ही vuqdj.k {kerk vftZr dj लेता gSA 
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ekWMy dks ns[kdj fp= cukus ds ctk; og eu dh vk¡[k स े fp= cukus dh 

vknr Mkyrk gSA37  

 

 

                                                                                                            मानव-मुख-वित्र  

शमशेर के मुखाांकनों को तीन कोटियों में बााँिा जा सकता  हैं--- मानव-मुख-वित्र9व्यवक्त-

मुख-वित्र और आत्म-मुख-वित्र । वजस प्रकार सावहत्य में उपन्यास9जीवनी और आत्म-

जीवनी की ववधा ह ै जहााँ यथाथण व कल्पना की प्रकृवत का अलग-अलग अनुपात और 

वमश्रण वनयत होता ह;ै वित्रकला की इन उपकोटियों में भी आत्म-वनष्ठता और वस्तु-

वनष्ठता9 यथाथण व कल्पना9अवभव्यांजना और सम्प्रेषण का एक ही अनुपात नहीं 

होता।मानव-मुख-वित्र  और उपन्यास का ववषय सामान्य व्यवक्त ह9ैव्यवक्त-वित्र और 

जीवनी के केन्द्र में व्यवक्त-ववशेष होता ह ै9वहीं आत्म-जीवनी और आत्म-वित्र का आधार 

स्वयां सजणक ह।ै स्पि ही मानव-मुख -वित्र की तुलना में व्यवक्त-वित्र और आत्म-वित्र में 

ववषय की9वाह्य-यथाथण की सादशृ्यता वाले पक्ष  की कम अनदखेी की जा सकती ह।ैअगर 

व्यवक्त-वित्रों में ^v'd* ¼50½9 ^jkts'oj izlkn flag* ¼ek;k&lEiknd½ ¼51½] 
^ujs'k esgrk* ¼49½] ^fljksgh lkgc* ¼49½] ^fuxe*¼49½] ^HkSjo izlkn xqIr* 

¼50½]^प्रेमलता वमाण* (51)9 ^नागाजुणन* (82 )9 ^jatuk अरगड़*े¼84½] ds js[kkfp=ksa की 
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                                                                                          मडैम हयेर डू  
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तुलना9नावयका9 ^भक्कू*9^मैडम हयेर डू*9^रूप-लुिेरा*9^नाक-नक़्श*9^गायक*9 ^सााँवल ेनाक-

नक़्श: एक सौन्दयण* जैस े मानव-मुख-वित्रों से करें तो यह स्पि हो जाता ह ैकक वित्रकार 

के वलए व्यवक्त-ववशेष या सामान्य व्यवक्त( मनुष्य-मात्र )दोनों क्रमश: वववशि या 

सामान्य-दपणण की तरह हैं जहााँ ^आत्मा के अवभप्रायों* को अलग-अलग तरीके से बलेौस 

होते दखेा जा रहा ह ै 

।

 

                                                                                                व्यवक्त-वित्र 

 व्यवक्त- वित्र में जहााँ ववशेष स ेसामान्य की ओर जाने का प्रयत्न ह9ैवहीं मानव-वित्रों में9 

सामान्य में ववशेष की तलाश ह ै । वस्तुत: इन वित्रों में सभी िेहरे वित्रकार की 

भावनाओं में आलोककत एक व्यवक्तत्व वलए हुए ह ै। व्यवक्त-वित्र-कला में व्यवक्त को9 एक 

ववषय को9 वस्तु में बदलना होता ह ैऔर सभी कलाकार इस ेअपने-अपने ढ़ग स ेकरत े

हैं।अगर हनेरी मवतस(1869-1954) ववषय के प्रवत कलाकार के पणूण तादात्म्य की मााँग 

करते हुए यह कहते हैं कक  ककसी रिना की अवनवायण अवभव्यांजना आवयववक शुद्धता के 

बजाय इस बात पर वनभणर करती ह ैकक कलाकार की ववषय के प्रवत भावनाएाँ प्रक्षेवपत 

हो पायी हैं या नहीं38 तो दसूरी ओर सेजााँ के बारे में कहा जाता ह ैकक उसने व्यवक्त-वित्रों 

और आत्म-वित्रों दोनों में व्यवक्तवनष्ठता(सदजेवक्िवविी) के बजाय ववषय को वस्तु के रूप में 

दखेा --- उसने अपने सर को भी एक खोपड़ी या एक सेव की तरह बरता है39; क्या इन 
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दोनों के बीि का भी कोई रास्ता हो सकता 

ह?ै

                                                                                            नरेश महेता 
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आदशण व्यवक्त-वित्र-कला की पारम्पटरक धारणा पर वविार करते हुए 

आनन्दकुमारास्वामी ने वलखा ह ैकक भारत मे दो वभन्न  प्रकार की व्यवक्त-वित्र-कला रही 

ह-ै-- एक में अलौककक9याजकीय और आदशण व्यवक्त विवत्रत हुआ ह ै तो दसूरी में  

साांसाटरक और भावप्रवण।40   

                                                                                                                  आत्म –वित्र 

शमशेर के िटरत्र साांसाटरक और भाव-प्रवण हैं लेककन वे अपनी पूरी सहानुभूवत प्रदान 

करने के बावजूद िटरत्र के आांतटरक सि को उजागर होने स े नहीं रोकते ---- अश्क 

आत्मस्थ होने के बावजूद अपनी दवुनयादारी कहााँ छुपा पा रह ेहैं न प्रेमलता वमाण अपनी 

आशांकाएाँ;नरेश महेता बितनग्रस्त हैं तो रांजना अरगड़ े दयाद्र जान पड़ती हैं।शमशरे 

िटरत्र के व्यवक्तत्व9भाव एवां प्रवृवत्त के सहारे व्यवक्तवनष्ठता को उजागर करना िाहते 

हैं।यह एक उल्लखेनीय तथ्य ह ैकक शमशरे के सभी व्यवक्त-वित्र सावहत्य स ेजुड़ ेलोगों के 

हैं और आत्म-वित्र तो खैर एक अनोखे कवव9गद्यकार एवां वशल्पी के हैं ही! 

एफ.आर.लीववस ने वववलयम दलेक के बारे में कहा ह ै कक “ मैं स्वयां यह ववश्वास नहीं 

करता कक दलेक के पास दनेे के वलए कोई ससुम्बद्ध मागणदशणक प्रज्ञा थी9लकेकन यह उनकी 

प्रवतभा के कारण ह ै कक व े सम्पूणण अनासवक्त की अवस्था और पटरणामत:सम्पूणण 

ईमानदारी(बससेयटरिी) हावसल  करन े में सफल होते हैं।उनमें एक ववरल ककस्म की 

अक्षतता(इांिेगटरटि) ह ैऔर उतना ही ववरल ह ैजीवन के केन्द्रववन्द ुके रूप में दावयत्व-
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बोध।उनके अनुभव वसफण  उनके हैं  तो वसफण  इसवलए नहीं क्योंकक आत्मवनष्ठ  अवबोध में 

ही अनुभव सम्भव ह ै बवल्क दखेने और समझने की उनकी कोवशश  ककसी भी प्रकार की 

                         
आत्म-वित्र 

अहांमन्यता (ईगोटिज़्म) या आत्म-वबम्ब को बिाने की प्रेरणा से रवहत ह ै।” 41 यह बात  

शमशेर के बारे में भी उतनी ही सि जान पड़ती है---- ववशेषकर उनके आत्म-वित्र 

प्रमाण हैं कक यहााँ कलाकार9 इस माध्यम को9 अपने अहां या आत्म-बबब को िमकाने का 

ज़टरया नहीं मानता ।शमशेर अपनी एक कववता में कहते हैं: “मैं/एक गुमशुदगी को प्यार 

करता हाँ/हमेशा प्यार करता रहा हाँ”(मोहन राकेश स े एक तिस्थ बातिीत)  व े इस 
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„गुमशुदगी‟ को ही अपने आत्म-वित्रों में मानो पकड़ना िाहते हैं  लेककन ऐसा वह 

„अन्य‟के मध्य स्वयां को गुम होता हुआ कदखाकर नहीं बवल्क अन्य की उपवस्थवत को ही 

नकार कर करत ेहैं। अकारण नहीं कक उनके आत्म-वित्रों में वसवा उनके िेहरे के और कुछ 

नहीं--न प्रकृवत9न वस्तु9न पटरप्रेक्ष्य।  

।  

                                                                                                  आत्म-वित्र   
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 शमशेर के  आत्म-वित्र एक अनोखे कवव9गद्यकार एवां वशल्पी के सले्फ-पोटे्रि हैं। शमशेर 

इन वित्रों में दशणकों को बेधक दखेने के बजाय उनमें खुद को दखेते जान पड़ते हैं ------

उनकी डूबी हुई-सी9 बाहर के बजाय अांतमुणखी9सोिती हुई- सी उदास आाँखें दशणकों को दरे 

तक उवारवेलत करती  हैं और सबसे बड़ी बात तो यह ह ैकक इस उवारलेन का कारण  िेहरे 

की ^भावमयता* नहीं बवल्क िेहरे की रेखाओं में उपवस्थत आसपास का वह ^पयाणवरण* 

(एयर)ह ैवजसे रोलााँ बाथण ने अपनी अांवतम पुस्तक “कैमरा लुवसडा” में ककसी व्यवक्त-वित्र 

के महत्ता की सबस ेबड़ी कसौिी माना ह;ैव ेकहते हैं  कक अगर वित्र  ववषय के आसपास 

के ^पयाणवरण* को नहीं पकड़ पाता तो वह एक मखुौिा के अलावा और कुछ नहीं।42अगर 

शमशेर के  आत्म-वित्रों को गौर स ेदखेें तो िेहरे के साथ साथ वह वातावरण भी कदखने 

लगता ह ैवजसमें वह सााँस लेता ह ै;िेहरे की रेखाएाँ जो उदासी का वातावरण बुनती हैं 

वह साक्षात-सांकेवतत न होकर मानो अपने उस अविवत्रत उत्स का सांकेत करती हैं9वजसके 

बारे में शमशेर के िटरत-नायक ने कहा ह:ै “ खुश हाँ कक अकेला हाँ9/ कोई पास नहीं ह ै---

/ बजुज़ एक सरुाही के9/बजुज़ एक ििाई के9/बजुज़ एक ज़रा-से आकाश के9/ जो मेरा 

पड़ोसी ह ैमेरी छत पर / (बजुज़ उसके9जोतुम होतीं--- मगर हो कफर भी यहीं कहीं अजब 

तौर से ।)” (आओ)   

 बसवथया फ्ीलेंड के अनुसार व्यवक्त-वित्र प्राय: िार तरीकों स ेबनाये जाते रह ेहैं----शुद्ध 

सादशृ्य के सहारे9उपवस्थवत के साक्ष्य के सहारे9व्यवक्तत्व के आनवान के सहारे या 

व्यवक्तत्व के ककसी अनोखेपन को उजागर करके।43 शमशेर  शदु्ध सादशृ्य के बजाय 

व्यवक्तत्व के ककसी अनोखेपन को या वजसे ^स्व का अदषृ्य कोना‟ कहा गया ह9ैउसको 

उजागर करना िाहते हैं। इस अथण में व ेिेतन से अवधक अविेतन के कलाकार के रूप में 

सामने आते हैं। यहााँ यह याद करना उपयोगी हो सकता ह ै कक योरप में नोवेल और  

पोटे्रि का उद्भव लगभग एक साथ ही हुआ और दोनों कला-रूपों का ववकास मूलत: 

िटरत्रों को क्रमश:सतह से गहराई(दहे से मन9िेतन से अविेतन )में पकड़ने की यात्रा 

रही ह।ै44 

शमशेर के आत्म-वित्र सभी एक ही काल के हैं :सन पिास से तीरेपन के बीि9  इसवलए 

उनमें रेम्ब्रााँ के आत्म-वित्रों जैसी क्रवमक भाव-यात्रा एवां कला-यात्रा ढूाँढना बेकार होगा 

।वैसे भी जो कलाकार यह मानता हो कक “पता नहीं कहााँ-कहााँ जोड़ हैं/ भभूुणव स्व: के 

अपर पर रांग –ववरांग के/आकद अांत आकद के...!”(वपकोसाई कला) उसके वलए वतवथ का 

क्या अथण हो सकता ह ै।  शमशेर अपनी कववता और वित्र---दोनों  में वतथाांककत होने स े

बिने की कोवशश करते हैं ।  

कला - इवतहास में दो िश्मी के बजाय एकिश्मी व्यवक्त-वित्र(प्रोफाइल) ज्यादा पसांद 

ककये जाते रह ेहैं । इसका कारण यह माना जाता ह ैकक एकिश्मी व्यवक्त-वित्र सादशृ्यता  

को ज्यादा शुद्धता से अांककत करने की क्षमता रखता ह ै। शमशेर के एक भी आत्म- वित्र 
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एकिश्मी नही हैं। वसैे भी व े कला में कभी „सादशृ्यता‟ के  पक्षधर नहीं रह।ेव ेकहते भी 

हैं कक “ सामने नजर आने वाली िीज को दखेते हुए हम दरअस्ल उसको दखेते नहीं 

बवल्क अपने अन्दर की सांज्ञा या िेतना से पकड़ते हैं और वजस रूप में हम सामने नजर 

आने वाली िीज को पकड़ते हैं वह रूप हमारे मन और मवस्तष्क के वलए ज्यादा अथणपूणण 

होता ह ै।...इसीवलए जब कलाकार उस सामने नजर न आने वाली अन्दर की छाप को 

हमारे सामने लाता ह ै--- रांगों के ताल-मेल रेखाओं की तरांगों और बहाओं और गवतयों 

में--- तो वह हमें िीजों के ज्यादा नजदीक ले जाता ह ै।” 45 और अगर सामने नजर आने 

वाली िीज स्वयां कलाकार का „स्व‟ हो तो अन्दर की छाप को सामने लाने का कोई 

पारम्पटरक तरीका नहीं हो सकता । 

 

 

                                                                                                                                  अनावतृ्त वित्र 
 

 

आधुवनक पविमी कला में अनावृत- वित्र(न्यूड्स) बनाने की एक परम्परा रही ह ैऔर 

वहााँ नेकेड (नि) और न्यूड(अनावृत) में फकण  ककया जाता रहा ह।ैकेनेथ क्लाकण  न्यूड पर  
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                                                                           अनावतृ वित्र  
अपने ववख्यात अध्ययन में कहते हैं9 ßनि(नेकेड)होने का अथण ह ै वववस्त्र होना और इस 

शदद में वह शमण भी शावमल ह ै वजसे उस वस्थवत ववशेष में हम सब महससू करते हैं 

जबकक दसूरी ओर अनावृत(न्यूड) शदद के पटरष्कृत मुहावरे में ऐसी कोई असुववधा हम 

महससू नहीं करते--- हमारे मन में इसस े जो एक धुांधला वबम्ब उभरता ह ै वह ककसी 
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वनरीह दहे के गठ्ठर  का नहीं होता बवल्क एक सन्तुवलत9समदृ्ध एवां आश्वस्त करन ेवाल े

दहे का9 एक पुनगणटठत दहे का होता ह।ैÞ46 दहे का पुनगणठन (द बाडी री-फोम्डण ) ही 

अनावृत वित्र के मूल में ह ैऔर भारत जैसे  दशे में जहााँ नि माडल को दखेकर अनावृत 

वित्र बनाने की कोई परम्परा न हो; यह जुमला और भी मानीखेज़ हो जाता है।  

 शमशेर  के अनावृत- वित्र भी हैं और  रेखाांकन भी; स्त्री के भी हैं और पुरुष के भी। 

शमशेर के ^कुाँ आरा बदन*श्रृांखला के पुरुष- शरीर पारम्पटरक यूनानी दहे की उजाण और 

करुणा के बजाय भारतीय दहे की प्रामावणक सुभदे्यता और लोि को दशाणते हैं  

 

                                                          अनावतृ्त-रेखााँकन 

                                                                   

लेककन स्त्री- दहे पविमी उस्तादों के अल्बम स ेवनकले जान पड़ते हैं9उनकी दहे-भाषा और 

आकृवत परायी सी लगती ह-ै--   ^वह लड़की*  की दहे-भाषा ही नहीं बवल्क मखुाकृवत 

तक पविमी ह ैऔर ^उघारपन*  का शरीर दहे का वित्र न होकर9 ऐसा लगता ह ैकक देह 

के बारे में ह।ैयह भी एक उल्लखेनीय तथ्य ह ै कक शमशेर के अवधकाांश अनावृत वित्र 

वसरववहीन हैं और वजनके सर हैं भी उनकी आाँखें नहीं हैं और वजनकी आाँखें हैं भी(^वह 

लड़की*9 ^उघारपन* या ^सुकेवशनी-दो* के) व ेमानो दखेनेवालों को दखेने के बजाय ककसी 
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भी सम्भाववत दशणक की सम्भावना को ही इांकार करती जान पड़ती हैं।सांक्षपे में कहें तो व े

महज स्वतांत्र जैववक दहे नहीं हैं। 

 

 

                                                                            अनावतृ- रेखाांकन:dq¡vkjk cnu ¼52&53½  

                                                                                                                                                                                                                                        

^कुाँ आरा बदन* श्रृांखला के वित्रों को दखेने पर शमशेर की ^मकई से व ेलाल गेहुएाँ तलव*े 

कववता की ये पांवक्तयााँ कौंध जाती हैं: ßसूखी भूरी झावड़यों में व्यस्त/िलती-कफरती 

बपडवलयााँ।... (मोिी डालें9जााँघों से न अड़!े)Þ कहााँ मावतस के रस्सी या खम्बा पकड़ ेया 

सीकढ़यों पर खड़ ेअनावृत बलशाली एक्शन हीरो47 और कहााँ शमशेर के वित्र-नायकों का 

ßयह वन वशव का स्थान।/ शाांत ज्योवत में लय ह ै ध्यान।/नभ-गांगा की शवक्त /सदा 

बरसती यहााँ।...Þ (मकई स े वे लाल गेहुएाँ तलवे)   शमशरे की वनवणसनाएाँ वजतनी 

आयावतत लगती हैं पुरूष बदन उतना ही प्रामावणक और प्राणवान--- रेखाएाँ मानो बदन 

को छू रही हों।  

व्यवक्त-वित्र की ^पृष्ठभूवम* जब ^अग्रभूवम* बन गई तब पविम में वनिल-जीवन(वस्िल-

लाइफ) का उदय हुआ।48 वजन मेज9 कुर्नसयों9वित्रों9फल की िोकटरयों9ककताबों9फूल-

पवत्तयों9खाद्य-अखाद्य सामवग्रयों (सेव9 नाशपाती9मरी हुई बत्तखें9मवछ्नलयााँ आकद-आकद) 

के बीि मनुष्य बैठता था उस ेवसैा ही छोड़कर वह िुपिाप कहीं िला गया था ---अब  
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केन्द्र में मनुष्य नहीं बवल्क जड़ सांसार था। वित्रों की दवुनयााँ में इसका आकषणण 

प्रवतरूपात्मक वित्रण के कारण नहीं बवल्क नय ेनये आशयों(मोटिफ) और नये रूप की 

अवभव्यांजना के कारण था।इ.एि. गोवम्ब्रक  का कहना सही ह ै कक ßसवे का कोई भी 

पेंवसल रेखाांकन वास्तववक सेव की तरह नहीं कदखता और न ही पेंवसल के धसूर रांग को 

हम उदासी की अवभव्यांजना मानते हैं।दसूरे शददों में9माध्यम की अांत:शवक्त का ज्ञान भी 

उतना ही महत्वपूणण ह ैवजतना कक आशय का ज्ञान।वस्िल-लाइफ का कभी भी जन्म नहीं 

हुआ होता अगर वित्र को दखेते हुए  आरवम्भक सांग्रहकत्ताणओं ने वशल्प की अपेवक्षत 

सीमाओं को नज़रअांदाज कर ववषय की सांरिना को मन में नहीं वबठाया होता ।दवृि-भ्रम 

के क्षेत्र से वनकलकर कला की दवुनया में ककसी रवसक को तभी प्रवेश वमलता ह ैजब वह 

कलाकार के कौशल में साझीदारी कर पाता ह।ैÞ49  

 

                                                                                           वनिल-जीवन (वस्िल-लाइफ़)                                               
 

शमशेर के दो वस्िल लाइफ का ताल्लुक  इलाहाबाद के एलेनगांजवाले उनके मकान के कमरा 

से ह ै---एक वित्र में कमरे के बन्द कपाि के अन्दर लकड़ी के मेज पर िाय की केतली9एक 

बड़ा सा कप9 ग्लास और िीनी का एक छोिा सा वडदबा ह;ै ककनारे ककसी िीज पर रखा एक 

अधखलुा बक्सा कदख रहा ह;ैदसूरे वित्र में वही कमरा ह ैवही मेज9वही कुसी लेककन अब मेज 
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से िीजें हिा ली गई हैं और कुसी को मेज के पीछे से हिाकर आगे कर ली गई हैं और वजसके 

पीठ पर अब तौवलया पड़ा ह ै; दषृ्य की सांरिना अपेक्षाकृत वाइड ऐंगेल से होने के कारण  

  

                                                                                           वनिल-जीवन  

पहले जहााँ एक ही बन्द कपाि कदख  रहा था अब दोनों कदख रहा ह ै और इसवलए अब  

ककनारे वबस्तर का थोड़ा सा ककनारा भी कदखने लगा ह ै।दोनों ही वित्रों में एक सूनापन ह ै

मानो ककसी के आने की उत्कि प्रतीक्षा और तदनुसार बेिैनी ह।ैये दोनों ही वित्र सन् 

उनिास के हैं और उसी वषण की उनकी वलखी एक कववता ^आओ !* की कुछ पांवक्तयााँ हैं: तुम 
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आओ9गर आना ह ै /मरेे दीदों की वीरानी बसाओ;/शे‟र में ही तुमको समाना ह ै अगर 

/वजन्दगी में आओ9मुजवस्सम.../बहरतौर िली आओ।/  तुम आओ9तो खुद घर मेरा आ 

जाएगा/इस कोनो-मकााँ में9/तुम वजसकी हवा हो9/लय हो। मानो इन पांवक्तयों की ही 

दशृ्यात्मक प्रस्तुवत हो य ेवित्र!एक अन्य वनिल जीवन के वित्र में बोतल में रखा फूल ह ैऔर 

दसूरे में फल और सदजी की एक िोकरी ह ै।यूाँ तो वस्िल-लाइफ की पूरी परम्परा ही पविमी 

ह ै और भारत के वलए आयावतत ही कही जायगी और  सम्भवत: इसीवलए 

आनन्दकुमारास्वामी जैसे कला-आलोिक इस परम्परा की बेतरह आलोिना भी करते हैं50 

लेककन यहााँ गोया के स्लायससे9दलेाक्रा के लोबस्िर9सेजााँ के सेव और नाशपावतयााँ9कूबे के 

अनार9वपकासो के ब्रेड की जगह भारतीय प्याज9 केला9सेव9तरबूज9दशहरी आम9मलूी आकद 

कदखाए गए हैं। 

 

                                                                                                                       भदूशृ्य     

                                                                                                                                     

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                        

शमशेर के भूदशृ्य भी ख़ावलस भारतीय शहरी मध्यवगीय जीवन स ेवाबस्ता हैं --- इनमें 

इलाहाबाद और  सरेुन्द्रनगर के उनके टरहाइशी घर ह(ैया मकान हैं) 9आाँगन ह ै9 कुछ पेड़ 
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हैं9 आाँगन में सूखते हुए कपड़ े हैं9 दआुर पर खड़ी एक िारपाई ह9ैहाता और वबजली के 

खम्भ ेऔर तार हैं और पड़े का एक ठूाँठ ह-ै-- कमरे के अन्दर जीवन अगर उदास और 

  भूदशृ्य    

वनिल था तो बाहर भी बहार नहीं आई हुई ह।ै इिैवलयन टरनेसााँ मास्िसण के लैंड्स्केप में 

जो भव्यता9कववत्व9उदात्तता व ऐश्वयण की ििाण होती ह5ै2 उसका यहााँ दरू-दरू तक नामो-
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वनशान नहीं ह।ैसि तो यह ह ै कक योरप में लैंड्स्केप पेंटिग अवनवायणत: एक रोमैंटिक 

कला के रुप में ववकवसत हुआ53 जबकक इन वित्रों का आकषणण इसका स्वतांत्र सौन्दयण न 

होकर इसमें वजये जाने वाले जीवन का सौन्दयण ह।ै कवव की ही पांवक्तयााँ हैं: ßमकानात हैं 

मैदान/ककस क़दर उबड़-खाबड़ /मगर/एक दटरया/और  हवाएाँ/मेरे सीने में गूाँज रही 

हैं।Þ(एक नीला दटरया बरस रहा) 

                                                                                                                                                                                                                    

शमशेर  के अवधकाांश वित्र सामान्य कागज पर बनाये गये हैं।छोिे भाई तेज बहादरु बसह 

के उपन्यास के बिे हुए कवर के पीठ पर कुछ वित्र बनाये गये हैं । जावहर ह ैवित्रकार को 

उपयुक्त कगज भी अभाव था ।कैनवस पर उनके एक भी वित्र नहीं हैं। जो दो तैल-वित्र हैं 

भी व े भी उसी उपन्यास के कवर के पीठ पर बनाये गय े हैं ।रांग के वलए 

िारकोल,कक्रयोन, सखू े पेस्िल ,जल-रांग एवां स्याही काम में लाये गय े

हैं।पेस्िल9कक्रयोन9िारकोल के रांग को बरकरार रखने के वलए ववशेष साज- साँभार की 

जरूरत होती ह ै क्योंकक वित्र में एक बार धलू पड़ जाने पर बग़ैर उसे क्षवत पहुाँिाये 

हिाया नहीं जा सकता और ककसी के साथ सिने पर इसके रांग भी विपक जाते हैं 

इसवलए उस ेतत्काल शीशे के अन्दर इस प्रकार बाँधाया जाता ह ैकक वह शीश ेस ेभी न 

सिे । जल-रांग के वलए लाइनेन रैग-पेपर को उपयुक्त माना जाता ह ैऔर वातावरण की 

नमी से बिाने के वलए शीशे में इसे बाँधाने की जरूरत होती ह।ै54 लेककन जहााँ सामान्य 

कागज भी उपलदध न हो और वित्र उष्णकटिबन्धीय वातावरण में वषों बगैर ककसी 

साजोसाँभार के यूाँ ही पड़ े रह े हों; यह अनुमान लगाना मुवश्कल नहीं कक समय और 

वातावरण ने इसके साथ क्या सुलूक ककया होगा और कफर  वित्र-कला के उपकरण महज 

साधन नहीं होते ----- कववता आप पेंवसल स ेवलखें या स्याही कलम स ेकोई फकण  नहीं 

पड़ता लेककन यही बात वित्र-कला के बारे में नहीं कही जा सकती।उल्िे अब तो कहा यह 

जा रहा ह ैकक ß वित्रकला में आज मुद्दा मूतण बनाम  अमूतण9 ज्यावमवतक बनाम आवयववक 

का नहीं रह गया ह ैबवल्क  आज वित्र-कला को नये ढांग से पटरभावषत करने का एक  

नया-युग का आरम्भ हो रहा ह।ै यहााँ तक कक स्पेस का मदु्दा जो वित्र-कला का अनांत-

काल से शाश्वत मुद्दा रहा ह ै9केन्द्र से हि िुका ह।ै अब वित्र-कला की नयी अवभव्यांजना 

का स्रोत वित्रकला के उपकरण और उसका हस्तकौशल ह।ैÞ55 ऐस ेमें शमशेर की वित्र-

कला के उपकरणों की सीमाएाँ स्वत:वसद्ध ह ै और सम्भवत: इस ेसमझकर ही वित्रकार ने 

रेखाांकन को अपना मखु्य अस्त्र बनाया होगा।यह सि ह ै कक एक वित्रकार के रूप में 

शमशेर अपने रांगों के वलए नहीं बवल्क रेखाओं के वलए ही जाने जायेंगे लेककन उनके 

रेखाांकन पारम्पटरक अवधारणा के अनुसार वित्र-कला के पूवण-रांग नहीं हैं बवल्क अपने में 

पूणण हैं Aहबणिण रीड ने एक बार रवस्कन के हवाले स ेइतालवी उस्तादों के रेखाांकनों पर 

वविार करते हुए बहुत सही टिप्पणी की थी कक वजस प्रकार शािणहैंड को  लेखन कला की 

उपयोगी तैयारी के रूप में नहीं दखेा जा सकता उसी प्रकार रेखााँकन को भी वित्र-कला 
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सीखने की तय्यारी के रूप में नहीं दखेा जा सकता ।56शमशेर के यहााँ भी रेखाांकन एक 

स्वतांत्र कला के रूप में उभरती कदखाई दतेी ह ै।रेखाांकन अपनी प्रकृवत में ही अपेक्षाकृत 

वमतव्ययी कला ह ै और यह शमशेर की ^बात बोलेगी*प्रकृवत के अनुकूल ह।ैअगर आप 

कुाँ आरा बदन श्रृांखला की रेखाएाँ दखेें तो वे िुवनन्दा रेखाओं के सहारे ही दहे की लय को 

पकड़ लेते हैं  लेककन इसस े रेखा-वित्र की सांरिना से उनका ध्यान हि-सा जाता ह ै

।अवधकाांश रेखाांकनों में वे सीधी रेखाओं के बजाय वक्र रेखाओं का सहारा लेते हैं । भारत 

के प्रािीन वित्रकारों ने ऐसी  ही गुनगुनाती हुई  रेखाओं से सांगीत की अवस्था को प्राप्त 

कर  वलया था।यहााँ शमशेर के रेखाांकनों पर ववख़्यात वित्रकार मकबुल कफदा हुसैन की 

एक टिप्प्णी याद की जा सकती ह9ैउनका कहना था9 “वजस आदमी ने ये रेखाएाँ बनाई हैं 

और एक ही बार की उठी हुई कलम से बनाई ह ै -- और रेखाओं में जो सांतुलन और 

सधाव ह,ैवो उसे कमजोर तो नहीं सावबत करता।Þ57   सांतुलन और सधाव के अलावे 

शमशेर के  रेखाांकन की एक और बड़ी ववशेषता ह ैउसकी स्वत:स्फूतणता। रेखाएाँ न वसफण  

बड़ी उजणस्वी हैं बवल्क वे कहीं भी अनम्य नहीं हैं और इनमें ^दवृि का वह सकेन्द्रन*भी 

कदखाई पड़ता ह ैजो ककसी भी प्रामावणक रेखाांकन की वववशिता मानी जाती ह।ै 58 

                     वपकासो के एक एलबम को दरे तक दखेते रहने के बाद शमशेर ने एक 

कववता में वपकासोई कला को कुछ यूाँ पटरभावषत ककया ह:ै “जीवन की तुला में/ प्राणों 

का सांयमन/सहजतम एक अद्भुत व्यापार/सरलता का हमारी ही तरह / कैसा दरुूहतम 

स्पितम...Þ(वपकासोई कला) यहााँ दरुूहतम9 स्पितम का ववलोम नहीं ह ैबवल्क उसका 

ववशेषण ह ैया दोनों ही सरलता के ववशेषण हैं जो सहजतम का पयाणय ह ै।कववता के इस 

अांश में सहजता9 सरलता9 दरुूहता9 स्पिता का जो समीकरण इांवगत ककया गया ह ैवह 

स्वयां शमशेर की कला के वलए काम्य रहा ह ैऔर वजस े प्राप्त करने के वलए ककये गय े

प्रयास को ही व ेकला मानते रह ेहैं।शमशेर की वित्र-रिनाएाँ उक्त समीकरण का सांधान 

कर रह े उद्यम की पटरणवतयााँ ही कही जा सकती  हैं ।अकारण नहीं कक व ेअपनी एक 

कववता में जोर दकेर कहते हैं:ßकला प्रयास9प्रयास/ केवल प्रयास प्रयास प्रयास ह.ै..Þ 

(माडल और आर्टिस्ि) क्या शमशरे की वित्र-कला केवल प्रयास ह ैया इसे एक साथणक 

प्रयास कहा जा सकता ह ै?    
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